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FEstetiske lezereprocesser hos voksne

I artiklen Det cestetiske ved det cestetiske papeger dr. phil. Dorthe Jorgensen, at vi lever i en tid, hvor alt
med god vilje kan betegnes som @stetisk, og hvor selv hverdagsbegivenheder som borddeekning og
bradbagning @stetiseres (Jorgensen, 2008, p. 59). Men hvis vi dykker ned i de mere grundleggende
betydninger af ordet astetik, finder vi en sanselig og kompleks made at opleve verden pé, som kan give
en vaerdifuld merbetydning til leereprocesser inden for design- og handvarksfag. Denne méde at arbejde
kreativt ud fra aestetikkens grundregler betegnes blandt andet cestetiske leereprocesser og er behandlet i
mange sammenhange i relation til berns leering. Men den tilgang til det skabende arbejde giver i lige sa
hej grad mening, nar vi betragter voksnes skabende arbejde med et handvaerk.

Jeg underviser til dagligt pA Kebenhavns Professionshgjskole pd professionsbacheloruddannelsen i
tekstildesign, -hdndvaerk og formidling — 1 daglig tale tekstilformidleruddannelsen (Kebenhavns
Professionshgjskole, u.4., Tekstilformidler). I uddannelsens bekendtgerelse (BEK nr. 667, 2011, §1)
fremgar det, at uddannelsen har til formél:

[...] at kvalificere den uddannede til selvstendigt at tilretteleegge, planlegge og gennemfere opgaver i
relation til design og udferelse af tekstile produkter samt at bevare, udvikle og formidle de tekstile
handverksfag og deres kulturtraditioner.

Dette formal understreger de tre grundpiller, som uddannelsen hviler pa, nemlig arbejdet med design og
tekstile handvaerk samt formidlingen af disse. Bekendtgerelsen ligger til grund for uddannelsens
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studieordning (Kebenhavns Professionshejskole, 2022, Studieordning), hvor de tre uddannelses-
elementer er yderligere udspecificeret i uddannelsens fag og opbygning.

I studieordningen fremgar det, at de studerende arbejder med tekstile hdndvaerk som bekladning,
tekstiltryk, broderi og strik med det formal at udvikle et kendskab til hdndverksteknikker gennem
design, produktion og formidling af tekstile produkter. Formidlingen foregar skriftligt sdvel som
mundtligt i form af praesentationer af tekstile produkter og designprocesser, undervisningsformidling af
tekstile teknikker, mundtlige opleeg, skriftlige opgaver og kortere artikler omhandlende tekstile problem-
stillinger som fx forholdet mellem krop og identitet i bekleedning. Desuden undervises de studerende i
kulturfaglige og tverprofessionelle forleb, hvor deres tekstil- og formidlingsfaglige kompetencer
relateres til fag som modehistorie, ken og kulturformidling.

Det stetiske spiller en afgerende rolle i mange af uddannelsens aspekter, hvilket ogsa fremgéar flere
steder af studieordningen, men det er ikke ensbetydende med, at de studerende altid har en klar opfattelse
af, hvornér og hvordan de arbejder @stetisk. Jeg er derfor ansvarlig for at inddrage viden om @stetik,
astetiske grundregler og astetiske laereprocesser i flere af uddannelsens faglige emner, sa de studerende
far en sterre bevidsthed om deres astetiske arbejde. Malet med dette er dels at kvalificere deres arbejds-
processer, mens de studerer, og dels fremadrettet at kvalificere deres muligheder for at inddrage @stetik
i deres profession efter endt uddannelse, hvad enten de valger at starte egen designvirksomhed eller fér
ansattelse som kostumier, stylist, tekstilunderviser, journalist pa trykte medier og onlinemagasiner eller
som formidlingsmedarbejder i kulturhuse eller pa museer.

I det folgende vil jeg med udgangspunkt i min praksis afdekke nogle af de omréder, hvor de studerende
afsgger estetikkens virkemidler med eksempler fra konkrete undervisningsforleb perspektiveret
igennem relevante teorier om astetik, aestetiske laereprocesser, kreativitet og leg. Jeg har primart fokus
pa det empiriske arbejde, som jeg har oplevet i undervisningen, og i mindre grad pd en forsknings-
relateret tilgang til emnet. Men jeg vil afslutningsvis i artiklen give et bud pa, hvordan mine empiriske
iagttagelser kunne danne grundlag for et egentligt forskningsprojekt. Set i lyset af dette anvender jeg i
de fleste tilfelde kilder og teorier, som understotter det eksperimenterende og undersegende arbejde,
som jeg har igangsat hos mine studerende og efterfolgende reflekterer over. Jeg vil dog ogsa kort berare
et eksempel pd, hvordan en anden underviser i en forskningsbaseret sammenhang har inddraget
@stetikken i et undervisningsforleb med det formal at skabe @stetisk oplevelse og refleksion.

En definition af det udefinerbare — metoder til forstaelse

En af udfordringerne ved at arbejde med et begreb som @stetik er, at det tolkes og udtrykkes pa mange
forskellige mader alt efter, hvilken sammenhaeng det behandles i. En etymologisk afdekning af ordet
viser, at vi grundleeggende har at gere med et begreb, som er teet forbundet med det sanselige, bade nar
det geelder indtryk og udtryk (Austring og Serensen, 2006, p. 12). Jeg vil derfor indledningsvist give et
bud pa en forstéelse af astetikken som begreb, hvor jeg forholder mig til den dialektiske udfordring, der
kan vere i at skulle beskrive med ord, hvad vi oplever og tolker med vores sanser og erfaring. Til det
anvender jeg dr.phil. Dorthe Jorgensen og cand.mag. i idéhistorie og kunsthistorie Kristine Harpers
definitioner af den sanselige, erfaringsbaserede tilgang til det @stetiske og de grundregler, som vi
afkoder, udtrykker og forstar astetikken med (Harper, 2015 og Jergensen, 2008 og 2018).

Det er min oplevelse gennem min praksis med de studerende, at en begrebsliggerelse af det sanselige
kan veere med til at kvalificere det astetiske arbejde og dermed give en sterre bevidsthed i forhold til en
konkret, tekstil hdndverksfaglighed og en subtil og undersegende designproces. For at understotte den
konkrete og praksisorienterede tilgang til astetikkens grundregler inddrager jeg lektor Peter Brodersens
firfeltsmodel, som behandler de udtryksformer, der udger forskellige former for aestetisk virksomhed
for derigennem at konkretisere de @stetiske grundregler i relation til @stetisk produktion (Brodersen,
2015). Ligeledes vender jeg mig mod tidligere senior lecturer in Education fra Exeter Universitet
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Malcolm Ross, som med sin model for den skabende proces synligger de elementer, der skal vere til
stede for at arbejde kreativt skabende (Ross, 1978 og Austring og Serensen, 2006). Hans model
suppleres med cand.psych. og ph.d. Lene Tanggaards model for kreativitet som igangsatter af a@stetiske
processer (Tanggaard, 2010).

For at synliggere fordelen ved at arbejde bevidst med @stetiske lareprocesser og for at sette mine egne
empiriske undersegelser i undervisningen yderligere i perspektiv, vil jeg inddrage andres erfaringer og
definitioner af begrebet. Her anvender jeg lektor Bennyé Austring og padagog og underviser Merete
Serensens bog Astetik og lering, hvor de bl.a. setter Malcolm Ross’ model i relation til en bredere
leeringskontekst gennem en raekke iagttagelser af undervisning og giver et bud pé, hvordan arbejdet med
@stetiske leereprocesser kan tilretteleegges (Austring og Serensen, 2006). Austring og Serensens empiri
bygger primert pa iagttagelser af undervisning af bern og unge, men jeg vurderer, at deres generelle
betragtninger om @stetik og astetiske lereprocesser ogsd med fordel kan anvendes i forbindelse med
undervisning af voksne. Det sandsynligger jeg gennem anvendelse af deres teori pa egne eksempler og
suppleret af cand.pead. Bent [llums artikel Om estetiske leereprocesser i det handveerksmeessige felt, som
netop beskriver @stetiske lareprocesser hos voksne (Illum, 2004). Endelig inddrager jeg ph.d.,
designhistoriker og museolog Line Hjorth Christensens casestudie, der udspringer af et forsknings-
projekt om arkitekt og designer Knud V. Engelhardt (1882—1931). I casen beskriver Line Hjorth
Christensen, hvordan studerende pa Kebenhavns Universitet inspireres af at studere Engelhardts @stetik
til at udfeerdige artikler med et designaestetisk udgangspunkt (Christensen, 2020).

A stetiske grundregler

Ordet @stetik udspringer af det graeske ord aisthesis, som betyder sansning, fornemmelse eller folelse.
Ordets oprindelse understreger estetikkens tilknytning til den greesk/romerske oldtid, hvor ogsa
begrebet det skonne har sit udspring som udtryk for nogle grundleeggende regler for kunstnerisk
udfoldelse (Austring og Serensen, 2006, p. 12—15 og Harper, 2015, p. 21-22). Det er dog ferst i 1700-
tallet, at den tyske filosof Alexander Gottlieb Baumgarten satter de konkrete astetiske udtryk i form af
for eksempel kunst og arkitektur i forbindelse med en mere subjektiv, sanselig erkendelse hos den
enkelte, der frembringer eller betragter veerket (Jorgensen, 2008, p. 60). Her er det vaesentligt at skelne
mellem det sanselige, som er vores oplevelse af varkets materialitet, og den estetiske erfaring, vi
gennem sanserne oplever vaerket med. Det at sanse noget af @stetisk karakter er med andre ord ikke det
samme som at opnd en astetisk erkendelse, om end det konkrete vaerk kan udspringe af de samme
astetiske grundregler, som betragteren efterfolgende erkender veerket med (Jergensen, 2018, p. 27-29).

Det er derfor muligt at behandle astetik ud fra en tredeling, som forholder sig til den kunstneriske
udtryksform, den subjektive, sanselige erkendelse af verden og ikke mindst de konkrete genstande, som
er produkt af en astetiske proces (Brodersen, 2015, p. 29-30). Det er denne tredeling, som danner
grundlaget for et bevidstgjort arbejde med @stetiske laereprocesser.

Det kan vere problematisk at reducere komplekse begreber til handgribelige retningslinjer eller regler.
Men jeg har oplevet, at det i denne sammenhang giver mening bade for min egen og de studerendes
forstéelse af astetikken at satte fokus pa nogle almenmenneskelige opfattelser, som gér igen i @stetiske
udtryk pé tvaers af historisk udvikling og kulturelle forskelle. Oldtidens og middelalderens
skenhedsbegreb er over drhundreder blevet udfordret af begrebet det sublime, der i forste omgang op-
fattedes som modsetning til det skenne. Men der hersker i moderne tid en opfattelse af, at ogsa det
sublime er et udtryk for estetik, der pa lige fod med det skenne forholder sig til de grundleeggende
astetiske regler og dermed bliver en variant snarere end en modsatning (Jergensen, 2008, p. 51-57 og
Jorgensen, 2018, p. 34).

Et af de elementer, som gér igen i mange definitioner af @stetik er Aarmoni forstadet som en harmoni i
helheden i veaerket, harmoni i farvevalg og harmoni i valg af materialer i forhold til udtryk eller

103
Techne Series: 31(1), 2024 101-118



Headline (NB! Editor fills in correct information about the publication here.)

funktionalitet (Jergensen, 2008, p. 52—53). Det harmoniske kobles med en indholdsside, som er med til
at give verket en berettigelse og leder tanken hen pé genstandens udformning (Jergensen, 2018, p. 32—
33). Jjet soger harmoni og balance, og vi tilfredsstilles i oplevelsen af genkendelige grundformer,
symmetri, farver, der kan relateres til hinanden og rytmiske gentagelser i menstre. Alt sammen udtryk,
som ved forste gjekast er lette at afkode (Harper, 2015, p. 26-28). Det kan vi, som betragter af det
skenne, finde tryghed i, mens vi i medet med det sublime udfordres i vores iboende sggen efter harmoni.
Det sublime udforsker de @stetiske grundregler ved at abne op for udtryk af mere fragmenteret og
fremmedartet karakter, som er sverere at afkode, men som samtidig kan knytte betragteren tettere til
vaerket, fordi vi ma bruge laengere tid pa at forstd, det vi ser (Harper, 2015, p. 77-85). I begge disse
tilfeelde er den @stetiske afkodning forbundet med en subjektiv erfaring. Dorthe Jorgensen skriver:

Séledes forstéet er skenhed ikke noget, der bebor genstanden som et veesenstrek; den er ikke objektiv i
traditionel forstand. Men skenhed er heller ikke noget, der kommer fra betragteren; den er ikke bare et
spergsmal om ’smag og behag’, hvorfor den heller ikke er subjektiv. Det skenne er derimod begge dele,
bade objektivt og subjektivt; det foreligger objektivt, men kun som en tankemulighed, som det kraver
folelse, fornemmelse og anelse at virkeliggere som erfaring (Jorgensen, 2018, p. 33-34).

Med andre ord fordrer det erfaring med at opleve astetik for at kunne erkende aestetisk, og den erfaring,
kan opnés gennem arbejdet med astetiske laereprocesser.

Astetiske leereprocesser

Som naevnt kan @stetik behandles som en tredeling mellem et kunstnerisk udtryk, en subjektiv sansning
og en konkrete proces hen imod et produkt. I arbejdet med @stetiske leereprocesser kommer alle disse
tre elementer i spil, idet denne proces udfolder sig i feltet mellem et astetisk indtryk, som kan veere
frembragt af andre, over en subjektiv bearbejdning frem mod en estetisk erkendelse hos betragteren
eller et @stetisk udtryk hos den udevende. Processen kraever bade en forstéelse af @stetikkens grund-
regler, en dbenhed over for egne sansninger og nogle kompetencer til at omsatte disse indtryk til en
refleksiv erkendelse eller et konkret produkt (Austring og Serensen, 2006, p. 149—150).

En yderligere uddybelse af denne proces kan beskrives med Dorthe Jorgensens ovenstiaende ord ved, at
vi gar fra en wstetiske oplevelse til en wstetisk erkendelse, og at der i den udvikling finder en cestetisk
leereproces sted. 1 den @stetiske oplevelse ligger ikke kun en registrering af et konkret vaerk men ogsé
en made at forholde sig til, hvilken sansning eller perception der finder sted i medet med varket, og
hvordan det lagres som en konkret erfaring, der enten kan understette andre oplevelser af astetiske
udtryk i fremtiden eller kan udtrykkes i noget konkret her og nu. Der kan med andre ord skelnes mellem
passive og aktive @stetiske laereprocesser, hvor erkendelsen analyseres, sprogliggares eller synliggeres
i sterre eller mindre grad afhaengig af situationen (Froda og Ringsted, 2008, p. 24-26). Set i sammen-
hang med en undervisningssituation er det derfor nedvendigt at have en opmerksomhed p4a, hvordan
underviseren kan hjelpe den studerende til denne erkendelse og sette den i relation til de kompetencer,
som den studerende er i besiddelse af i form af kognitiv viden og kropslige kundskaber og feerdigheder
(ITlum, 2004, p. 124—-132). Her bliver sanseligheden, hvormed vi oplever @stetiske genstande igennem,
konkret forbundet til vores fysiske sanser, som er nadvendige for at kunne frembringe egne astetiske
udtryk: ”man skal gribe, for man kan begribe”, som Dansk Slgjdlererskole udtrykte det (Illum, 2004, p.
131).

Impuls og leg

Til yderligere belysning af arbejdet med de @stetiske leereprocesser vil jeg inddrage tidligere senior
lecturer in Education fra Exeter Universitet Malcolm Ross og hans model over den skabende proces
(Ross, 1978, p. 81). Jeg forholder mig til Ross’ bog fra 1978, hvor modellen praesenteres. Men for en
yderligere forstaelse og relation til astetiske lereprocesser, anvender jeg desuden modellen i en dansk
oversattelse, som den er gengivet og behandlet hos Austring og Serensen i 2006. Her er omdrejnings-
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punktet den cestetiske virksomhed, der er produktet af en astetisk laereproces, og den cstetiske
kompetence, som den enkelte ma besidde for at kunne frembringe et @stetisk udtryk (Austring og
Serensen, 2006, p. 155).

Malcolm Ross’ model for undervisning i kunstfagene (Ross, 1978, p. 81 og Austring og Serensen, 2006,
p- 155) tager udgangspunkt i en rekke elementer, som skal vere til stede for at arbejde med estetisk
kompetence.

Figur 1 og 2:

Malcolm Ross’ model for undervisning i kunstfagene. (engelsk og dansk version)

imaging

craftsmanship

I centrum for modellen star impulse/impuls den initierende aktivitet, der saetter processen i gang (Ross,
1978, p. 81). Impulsen kan komme ubevidst gennem hverdagslivets oplevelser, naturen omkring os eller
i form af en indre refleksion. Eller impulsen kan vare bevidst igangsat i medet med kunst, kultur, medier
eller arkitektur (Austring og Serensen, 2006, p. 156).

I den yderste cirkel omsluttes hele processen af play/leg. Ifelge Malcolm Ross skal der vare et frirum
til at lege, for at vi som mennesker er i stand til gd ind i en skabende proces. Her er legen ikke forbeholdt
bern men omfatter ogsa det kreativt, skabende arbejde, som voksne udtrykker sig igennem (Austring og
Serensen, 2006, p. 156).

I feltet mellem leg og impuls findes fire kompetenceomrader, som er athangige af hinanden og ned-
vendige for at kunne frembringe et @stetisk udtryk. Det er disse kompetencer, man som underviser kan
inddrage for at understette processen.

Under kompetencen sense/sansning handler det om at skerpe sanserne i forhold til oplevelsen af en
impuls, s& vi bade bevidstgeres om vores sanselige oplevelser og muligheden for at udtrykke disse
sansninger @stetisk. Det kan geres gennem vores ferdigheder inden for et eller flere
craftmanship/hdandveerk og gennem et konkret media/medie, hvor begge disse kompetencer kanaliserer
vores oplevelser ud i et udtryk ved hjeelp af imaging/fantasi. Hos Austring og Serensen er imaging
oversat med fantasi (Austring og Serensen, 2006, p. 157-161), men hos Ross er begrebet bredere forstaet
som en forestillingsevne og et sprog, der er at sammenligne med de ord, vi s&tter pa vores folelser og
folelsesmassige oplevelser. Ross pointerer, at vi folelsesmassigt sdvel om kunstnerisk/astetiske er
drevet af to grundlaeggende folelser attraction og repulsion, som i denne sammenhang kan oversattes
til tiltreekning og frastedelse (Ross, 1978, p. 71). Dette udspring i det folelsesmaessige understreger dels
sammenhengen til det sanselige i astetikken og taler desuden ind i definitionen af det skenne og det
sublime, som to forskellige udtryks- og atkodningsformer, der udspringer af de samme @stetiske grund-
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regler, men kan vakke en positiv tiltreekning eller frastede os i en grad, hvor vi bliver nysgerrige pé at
undersoge faenomenet.

Kreativitetens rammer

Hyvis vi isoleret set anvender Malcolm Ross’ model som udgangspunkt for astetisk arbejde, kan vi fa
den opfattelse, at hvis bare den enkelte er stemt for det astetiske og dben for de impulser, som dukker
op, sé udfolder de @stetiske leereprocesser sig naturligt gennem leg, fantasi og handvark.

Den lidt forsimplede gengivelse af Malcolm Ross’ model kan perspektiveres ved at inddrage
cand.psych. og ph.d. Lene Tanggaard, som gennem sin forskning har udviklet en kreativitetsmodel, der
understreger det verdifulde og nedvendige i1 at opsatte konkrete rammer for det kreativt, skabende
arbejde.

I bogen Fornyelsens kunst fra 2010 (Tanggaard, 2010) kommer Lene Tanggaard med et bud pa en
kreativitetsmodel, som ger op med tanken om, at kreativitet er "at teenke ud af boksen” — forstaet sadan,
at kreativitet altid er nyteenkning.

Figur 3:
Lene Tanggaards kreativitetsmodel - “
Eksperimenter Fordybelse i
og fuskeri traditioner eller fag
f \
| |
/
\ 'II
\ i)
\
\
-\ Fa

Modstand fra &
det materiale, der
arbejdes med

Kreativitetsmodellen

Hun argumenterer for, at kreativitet udspringer af den viden og de kompetencer, man allerede har
genereret. [ modellen visualiserer hun en udvikling, hvor kreativitet tager sin begyndelse i fordybelsen
i et fag, som kan sidestilles med Malcolm Ross’ fokus pa handverk og medie. Med denne faglige
fordybelse folger en raekke kompetencer, som skal vere til stede for, at man kan imedekomme den
modstand fra materialet, som fremkommer, nar man arbejder kreativt og nyskabende. Det gores gennem
eksperimenter og 'fuskeri’, sd de grundlaeggende kompetencer straekkes til deres yderste eller helt
overskrides, og man herigennem opnar nye udtryk og ikke mindst ny viden om sit fag. Begrebet ’fuskeri’
er i denne sammenhang ikke et negativt ladet ord, men henviser til den proces, der udfolder sig, nar
man fx inspireres af en astetisk impuls, som ikke helt lader sig udtrykke inden for de givne rammer
(Tanggaard, 2010, p. 14—16). Det kan sammenlignes med det, som Malcolm Ross i sin model benavner
leg og fantasi, men hos Lene Tanggaard er pointen, at leg og fantasi eller kreativitet ikke kan forekomme
uden en faglig ramme, og dermed sidestilles handverk og medie ikke med de andre elementer som i
Ross’ model men bliver den initierende kraft, som hele den kreative proces udspringer af.

FAstetisk virksomhed

Det @stetiske arbejde har hos bdde Malcolm Ross og Lene Tanggaard karakter af et subjektivt projekt,
hvor den enkelte sanser og fortolker en @stetisk impuls. Men astetiske leereprocesser handler ogsa om
at forsta processen og formidle den videre for at blive i stand til at igangsaette og styre andres oplevelse
af astetiske lereprocesser gennem for eksempel undervisning. For at kvalificere denne praksis
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yderligere kan Malcolm Ross og Lene Tanggaards modeller suppleres med lektor Peter Brodersens
firfeltsmodel til beskrivelse af astetisk virksomhed (Brodersen, 2015, p. 84).

Figur 4:

Peter Brodersens firfeltsmodel
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I modellen forholder Peter Brodersen sig pa lige fod med Malcolm Ross til en astetisk laereproces, men
Peter Brodersens model er mere indholdsorienteret og strukturerer processen yderligere i aktiviteter, der
har at gere med en henholdsvis receptiv og performativ side (Brodersen, 2015, p. 82—85). I lighed med
Malcolm Ross anerkender Peter Brodersen, at der astetisk finder en receptiv oplevelse sted i form af en
impuls, som derefter finder sin performative side i form af et udtryk, der pa linje med bade Malcolm
Ross og Lene Tanggaards model tager sit udgangspunkt i et hdndvaerk. Men Peter Brodersen uddyber
herefter kredsen af de faktorer, der skal vere til stede, for at opné en analytisk forstielse og omdanne
denne viden til formidling i form at et produkt eller formidling til andre.

Astetik og analyse

Peter Brodersens definition af astetisk og astetiske oplevelser adskiller sig ikke vasentligt fra den
definition, som allerede er introduceret tidligere. Han anerkender det sanselige, som ligger til grund for
savel astetisk oplevelse som udtryk, men derudover introducerer han begrebet andethedserfaringer,
som udspringer af menneskers umiddelbare, sanselige demmekraft (Brodersen, 2015, p. 30). Med
begrebet andethedserfaringer understreger Brodersen det faanomen, som vi oplever sanseligt i madet
med en astetisk genstand eller oplevelse, hvad enten vi betragter et billede, lytter til et stykke musik
eller oplever lyset pd en badebro tidligt om morgenen (Brodersen, 2015, p. 31-33). Vi kan sanse en
pavirkning fra det pageldende objekt, men vi kan ikke nedvendigvis satte ord pa det, vi oplever.
Brodersen pointerer, at &stetiske genstande har et saerligt formsprog, som adskiller sig fra det analytisk-
logiske sprog, vi ofte beskriver og forstar verden ved hjelp af. Det kan derfor vaere svert at satte ord
pa madet med det astetiske, men det fordrer en form for cestetisk indstilling til oplevelsen, som kan
virke spontan og ikke intentionel, men som kraver en underliggende analytisk forstéelse for at kunne
udfolde sig (Brodersen, 2015, p. 35-36).

Hos Peter Brodersen er kreativiteten og det sanselige identificeret som astetisk oplevelse og udtryk,
men derudover opererer han ogsd med et analytisk felt, som har en receptiv side i form af forstdelse og
en performativ side, der rummer en demonstration. Den &stetiske dimension star pa linje med den
analytiske i Brodersens model for at understrege, at for at fa det fulde udbytte af den estetiske lere-
proces, skal vi kende de astetiske genstandes formsprog for at kunne analysere en umiddelbar oplevelse
og gennem en demonstration kunne né frem til et estetisk udtryk. I denne demonstration finder vi ogsa
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det eksperimentelle arbejde med det, Brodersen kalder modellering, der kan sidestilles med Malcolm
Ross’ definition af legen og Lene Tanggaards modstand fra materialet og det fuskeri og eksperiment,
der derefter finder sted. Modellering rummer eksperiment og undersegelse og formidling af disse, og
derigennem kan vi bade forstd de sproglese andethedserfaringer analytisk og materielt og fa et steorre
udbytte af den sanselige oplevelse (Brodersen, 2015, p. 85-91).

Handvaerk

Foruden den analytiske tilgang har det hdndveerksmeessige ogsa en betydning i Brodersens model, idet
den handverksmassige kompetence er med til at skabe sammenhang mellem astetik og analyse. Nér
Malcolm Ross setter handvaerket i fokus som en del af det @stetiske arbejde, sé forudsetter han pa lige
fod med Lene Tanggaard, at den udevende har en handvarkskompetence pé forhand. Peter Brodersens
model tager i hejere grad hensyn til det bagvedliggende faktum, at denne kompetence indleres ved
receptivt at iagttage andre udfere handvarket og derefter performativt at trene handvarket selv hen
mod egen udferelse (Brodersen, 2015, p. 93-94).

Men det er ikke treening for treeningens egen skyld. Gennem traening opnéds en raekke kompetencer, det
Lene Tanggaard i sin model refererer til som fordybelse i traditioner og fag, som ger en 1 stand til at
frembringe et konkret, @stetisk udtryk. I Austring og Serensens udlaegning af Malcolms Ross’ model
uddybes denne pointe yderligere ved at skelne mellem skabende virksomhed og cestetisk virksomhed.
Hvor den skabende virksomhed kan vare en gentagelse af andres @stetiske udtryk gennem trening af
teknikker, som ikke indebarer en astetisk laereproces hos den udevende, sd er det gennem denne
treening, at handvaerket indeves og bliver et medie til efterfalgende at udtrykke egen astetisk virksomhed
igennem (Austring og Serensen, 2000, p. 69).

Kommunikation

Peter Brodersen udfolder mediet yderligere ved at forholde sig til de kommunikative funktioner i en
@stetisk laereproces. Ogsa her deles feltet op i en receptiv deltagelse i en kommunikationssituation og
en performativ handling i form af at fremstille noget, der kommunikeres til andre. Der er ikke
nedvendigvis tale om en decideret undervisningssituation, det kan ogsd varet en ledet dialog, en
fremvisning, en debat eller en form for videndeling. Men felles for kommunikationens receptive savel
som performative side er, at der er en indlejret, kollektiv modtagerbevidsthed i handlingen (Brodersen,
2015, p. 95-96).

Den astetiske lereproces er en vekslen mellem analyse, @stetik og hdndvark, men det er gennem det
kommunikative, at den udevende fir perspektiveret processen, ligesom en del af den analytiske
forstaelse feorst opnas gennem kommunikationen til andre (Brodersen, 2015, p. 98-99).
Peter Brodersen (2015, p. 95) beskriver processen saledes:

Derfor er det relevant at se henholdsvis den @stetiske, analytiske og hdndvarksmaessige virksomhedsform
i lyset af den kommunikative. Estetiske oplevelser, analytisk forstielse og mestring af et handverk kan
have verdi i sig selv, men tilskrives forst og fremmest mening i et storre, kommunikativt feellesskab.

I det folgende vil jeg gennem en raekke konkret undervisningseksempler undersgge det kommunikative
feellesskab, der er forbundet med astetiske lareprocesser, ligesom jeg vil belyse de ovenstaende
modeller gennem mine studerendes arbejde med forskellige tekstile handvark.

Fra arkitektur til design — eksperiment og idéudvikling

I mit forste eksempel tager jeg udgangspunkt i et undervisningsforleb pa tekstilformidleruddannelsens
2. semester. Forlgbet er optakten til en leengere proces frem mod de studerendes eksamen i bekleednings-
faget, der afslutter 2. semester. Til denne eksamen arbejder de studerende med grundleggende
bekladnings- og syteknikker, som gennem en designproces udmenter sig i et bekleedningsprodukt med
inddragelse af tekstiltryk eller broderi. Hovedtemaet for processen udspringer af John Maedas teori The
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Laws of Simplicity, som udfolder 10 grundregler for en mere simpel designtilgang til produktdesign
sével som teknologisk design (Maeda, 2006). I den sammenhaeng inddrages arbejdet med de @stetiske
grundregler som et verktgj til at bevidstgere de studerende om, hvordan et @stetisk udtryk kan
understotte John Maedas designteori.

Undervisningsforlebet tager udgangspunkt 1 arkitekturen omkring campus. Kebenhavns
Professionshejskole ligger placeret i Carlsbergbyen, som er en ny bydel, der er ligger pd bryggeriet
Carlsbergs gamle produktionsomrade. De originale bygninger i omradet er bygget fra midten af 1800-
tallet til begyndelsen af 1900-tallet i vekslende stilarter, og da flere af bygningerne er fredede, star de i
deres oprindelige udformning, hvilket giver rig mulighed for at studere periodens design- og
arkitekturhistorie (Amundsen, Keiding og Skou (red.), 2008).

Forlebet indledes med et kort opleeg om @stetikkens grundregler, som beskrevet tidligere i denne artikel,
og felges derefter op af en byvandring i omradet, hvor de studerende introduceres til omradets historie
iser med fokus pa arkitekturen. De bliver bedt om at registrere bygninger eller detaljer af bygninger pa
turen ved hjalp af foto og skitser og udvelge én bygning, som de derefter analyserer @stetisk. Hvis vi
kigger pd Malcolm Ross’ model, er byvandringen den impuls, der starter processen. Ved at arbejde
bevidst med de @stetiske grundregler dbnes deres sanser for det, Austring og Serensen benavner en
astetisk erkendelse, idet de gennem analysen af den valgte bygning opnar et estetisk fokus pa
opbygning af ornamentik og brug af materialer og farver i sammenhang med bygningernes funktion.

Herefter arbejder de studerende med en kort, afsluttet designopgave, som med inspiration i den valgte
bygning og i forlengelse af deres ®stetiske analyse skal ende med minimum ét af folgende tre produkter:

1. Designidéer til et eller flere ornamenter og evt. rapporter (Christensen, 1975, p.100), der kan
trykkes pa et stykke beklaedning eller en metervare til beklaedning.

2. En eller flere designskitser til bekleedningsdesign.
3. Designidéer til en farvesammensatning og et materialevalg, der kan bruges til beklaedning.

Felles for de tre produkter er, at de skal udformes pa idéplan og forholde sig til handveerk som
bekledning og tekstiltryk og formidles gennem medier som ornamenter, skitser og farve- og
materialeudvalg knyttet til design af bekleedning. Her forenes den sanselige oplevelse af et stykke
arkitektur med de studerendes egne tekstile hdndveerkskompetencer gennem en formidling af et eller
flere beklaedningsprodukter.

Hvordan de nar frem til de faerdige idéer i processen, er op til den enkelte. De kan gere brug af de design-
og idégeneringsvaerktojer, som de er blevet praesenteret for pa studiet, men de kan ogsa arbejde mere
frit og intuitivt med de indtryk, den valgte bygning giver dem.

Det vasentligste omdrejningspunkt er legen i form af eksperimenter og skitser, ligesom det sanselige
far plads i afprevningen af @stetiske elementer fra omradets bygninger igennem arbejdet med tegninger,
collager, materialer og farver. Et af forméalene med forlebet er at give de studerende kompetencer i at
arbejde med @stetiske udtryksformer i en designproces, hvor de benytter de handvark og medier, de har
arbejdet med det forste ar pa studiet. Hos Malcolm Ross er det netop en pointe, at den astetiske proces
kreever et medie for at udtrykke sig, og med det medie kommer ogsé handvaerksmassige kundskaber.
Men indlaringen af disse kundskaber frem mod et konkret produkt ma ikke sta i vejen for eksperiment
og udforskning af udtryk og handvark (Ross, 1978, p. 69). Derfor er forlebet bevidst placeret som et
separat forleb som optakt til det efterfolgende eksamensforlgb, s& de studerende ikke er fokuserede pa
et feerdigt designprodukt, der skal bedemmes, men i hgjere grad kan koncentrere sig om processen og
afprevningen, hvilket mangfoldigheden i deres arbejde ogsé afspejler.

109
Techne Series: 31(1), 2024 101-118



Headline (NB! Editor fills in correct information about the publication here.)

I eksempel 1 har den studerende primeert valg at arbejde med designidéer til ornamenter/rapporter, der
kan trykkes pa tekstil. Her traekker den studerende en trekantet grundform ud af den valgte bygning og
arbejder med farver, gentagelse, symmetri og sterrelsesforhold i udviklingen af et ornament velegnet til
tekstiltryk.

Figur 5:

Eksempel 1

I de folgende tre eksempler forholder de studerende sig til henholdsvis designskitser til
beklaedningsdesign og designidéer til materiale- og farvevalg. Ogsd her arbejder de med udvalgte
bygninger fra Carlsbergbyen, men i modsatning til ferste eksempel er de optaget af detaljer pa
bygningerne som tarnet pa toppen af en skorsten og formen og materialerne i en billedfrise pd en
bygning. I eksempel 2 er det de blede linjer og former pé tarnet, der inspirerer til idéer til bekleednings-
design med volumen pé @rmer og kraver, mens det i eksempel 3 og 4 er farven pa murstenene og
opbygningen og formen pa buer og bygninger, der inspirerer til en farveholdning og et udtryk i designet,
som bade forholder sig til satin som materiale og tekstile teknikker som tekstiltryk, perlestrik og quilt.

Figur 6:

Eksempel 2
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Eksempel 3

Figur 8:

Eksempel 4

Udbyttet af opgaverne er, at de studerende tager kompetencer og begreber med videre til deres arbejde
med eksamensprojektet, hvor de foruden de @stetiske grundregler ogsé arbejder med begrebet cestetisk
beeredygtighed. KEstetisk baeredygtighed, som er introduceret til de studerende ved en tidligere lejlighed,
er behandlet af cand.mag. i idé- og kunsthistorie Kristine Harper i bogen af samme navn (Harper, 2015).
Her forbinder Kristine Harper astetikken med det stadigt stigende krav om baredygtighed i vores
samfund og i seerdeleshed til kravet om en mere baredygtig tojproduktion (Harper, 2015, p. 9-10). Ved
at koble den etiske beeredygtighed i form af baeredygtigt producerede materialer med en astetisk vinkel
pa design er Kristine Harpers pointe, at vi kan frembringe produkter, som far en leengere levetid hos
forbrugeren ikke kun pa grund af det etiske aspekt, men ogsé fordi @stetikkens grundregler indtenkes i
designet og knytter forbrugeren tettere til varen i laengere tid. Vi bliver med andre ord estetisk
tilfredsstillet eller udfordret gennem bevidste overvejelser hos designeren om harmoni, symmetri, farve-
og materialevalg, som afspejles i produktet (Harper, 2015, p. 179—-194).

De kolleger, som eksaminerer i den afsluttende eksamen pa 2. semester, giver udtryk for, at det sstetiske
fokus styrker det endelige eksamensprodukts design i hejere grad end tidligere, hvor det stetiske
arbejde 14 mere indforstéet i andre designprocesser. De studerende har bade i deres arbejdsprocesser,
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deres beskrivelse af designet og i det konkrete stykke bekleedning en sterre grad af bevidst opmaerksom-
hed pa de @stetiske grundregler og forholder sig aktivt til materialers holdbarhed og funktion, tilskeering
og design.

Fra farve til form

I ovenna®vnte forleb analyserer de studerende deres valgte bygninger ud fra en viden om harmoni,
materialebevidsthed og ornamental opbygning og omsatter denne viden til en individuel designproces.
I det andet forleb er det faktuel viden om farvelare, der bliver de studerendes analytiske udgangspunkt
for en demonstration af en konkret farvesammensatning udfert i hdndvearket strik.

Dette undervisningsforleb tager sit udspring i kunstner og lerer p4 Bauhausskolen Johannes Ittens
(1888-1967) farvelere (Itten, 2008) pa et efteruddannelseshold i strikdesign, -handverk og formidling.
Efteruddannelsen i strikdesign, -hdndverk og formidling (Kebenhavns Professionshgjskole, 2021,
Strikdesign, -handverk og formidling) er bygget op over 4 moduler, hvor omdrejningspunktet er hand-
veerket handstrik med fokus pa henholdsvis teknik, design, didaktik og undervisning samt selvstaendig
virksomhed. I det modul, som eksemplet tager udgangspunkt i, arbejder de studerende med design i
form af farve- og materialeleere, baeredygtighed, designanalyse samt redskaber til designprocesser og
kollektionsopbygning.

I forbindelse med undervisning i farvelere kombineres et teoretisk kendskab til Johannes Ittens
farvelaere med et praktisk forleb med en selvstaendig designopgave med fokus pa strikdesign med farver.
Forlebet indledes med et opleg om Johannes Ittens farveleere med udgangspunkt i hans syv farve-
kontraster (Itten, 2008, p. 33—63) samt en introduktion til begreberne kuler (farvens sammensatning og
placering i et farvehjul), valer (farvens grad af lyshed eller morke) og intensitet (farvens klarhed
sammenlignet med en gratoneskala) (Edwards, 2006, p. 28). Dernast arbejder de studerende i par med
at identificere og beskrive farvekontraster, kuler, valer og intensitet ud fra billeder af forskellige
genstande udvalgt at underviseren, hvorefter de ud fra en valgt genstand skal udforme deres bud pé en
farvesammensaetning til en et bekleedningsdesign i hindstik.

Hvis man sammenholder denne opgave med Malcolm Ross’ model, kan man argumentere for, at jeg
som underviser har valgt sdvel handvark (strik) som medie (et forslag til en farvesammensaetning til et
stykke strikket beklaedning), og at det kan give anledning til at overveje, om jeg har svakket den
eksperimenterende og fantasifulde proces, som er en vesentlig del af modellen. Men med inddragelse
af Lene Tanggaards kreativitetsmodel, bliver denne opgave et eksempel pd, at den kreative proces ma
tage sit udgangspunkt i et kendt handverk for at kunne udfolde sig. De studerende pa dette efter-
uddannelseshold har omfattende kompetencer inden for handstrik, og de har derfor de nedvendige
feerdigheder til at arbejde videre i den kreative proces med udforskning og eksperiment frem mod et nyt
astetisk udtryk. Det kan i dette tilfaelde for eksempel vere i form af en kendt strikketeknik, som ikke
giver det enskede udtryk og derfor yder en modstand i processen. Herefter ma de studerende tage
udgangspunkt i allerede eksisterende kompetencer, som udfordres og udfoldes i arbejdet hen mod et nyt
design og nye kompetencer. I den sammenhang bliver treeningen af det handvarksmaessige en vigtig
medspiller i processen, som bade Lene Tanggaard og Austring og Serensen pointerer, idet traeningen er
en del af det at blive fortrolig med sit fag (Tanggaard, 2010 og Austring og Serensen, 2006, p. 69). Det
understreges yderligere i Peter Brodersen firefeltsmodel, hvor handvarket har en receptiv side i form af
iagttagelse af andre, der udferer det, og en performativ side, hvor man selv trener ferdigheder og
kompetencer.

Hvis vi videre betragter forlebet ud fra Peter Brodersens firefeltsmodel, sé indledes processen i det
analytiske felt, hvor de studerende pa det receptive plan far en forstaelse for farvelerens astetiske
virkemidler for derefter pa det performative plan at demonstrere deres analytiske viden gennem en
farveanalyse. Derefter stilles de studerende en individuel designopgave, hvor de skal udvelge en
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genstand eller et billede af en genstand, som de finder interessant farvemeessig. Her bevager de sig til
feltet @stetik hos Peter Brodersen, idet det er deres synssans og oplevelsen af farver, der bliver opgavens
sanselige oplevelse, hvilket kan sammenlignes med den initierende impuls i Malcolm Ross’ model.
Efterfolgende bruger de den teoretiske viden om farver, som de har opndet analytisk, til at analysere
genstandens farvesammensatning og arbejder videre i det hdndveerksmaessige felt. Her udforsker de
farverne og deres harmoni, kuler, valer og intensitet ud fra designverktejer som vikleprever (Skibsted,
2020), farveskitser med kridt og akvarel samt strikkeprover i forskellige garn- og farvekvaliteter, som
munder ud i et eksempel pa en konkret farvesammensatning, der kan videreudvikles til et design af et
stykke strikket bekledning.

I de folgende eksempler forholder de studerende sig med andre ord til det umiddelbart sansede indtryk
men ud fra en analytisk tilgang, der bygger pa en grundleggende forstéelse af stetiske grundregler og
Ittens regler for farvekontraster for derefter at bruge forskellige verktgjer til at eksperimentere sig frem
til en lesning af opgaven. Men i alle tilfeelde har de fulgt vejen fra indtryk til udtryk gennem analyse,
astetiske grundregler inden for farveleren og deres omfattende kompetencer inden for handstrik.

I eksempel 1 visualiserer den studerende sine farveanalyser ved at identificere farvernes placering pa
farvehjulet. Der formidles eksperimenter med vikle- og strikkeprever, hvor farverne i den oprindelige
genstand (det overste billede af faret) varieres i valer og intensitet, og hvor det er eksperimenter med
graduering af farver i strik, som danner grundlag for et desingforslag til tre varianter af et strikkedesign
i farvelagte firkanter i teknikken jaquard (Klindt, 2017, p. 7-9).

Figur 9:

Eksempel 1

J —

I eksempel 2 undersgger den studerende farverne i den oprindelige genstand (en kop med striber, der
ses midt i billedet) ved at gengive farver og farveforlgb helt identisk med originalen gennem strikke- og
vikleprever samt farveskitser pé ternet papir.

Figur 10: cesand - ke g 0o
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Herefter identificeres farvernes forhold til hinanden ud fra deres placering i farvehjulet, og der
eksperimenteres med meangde og forlgb af farverne indbyrdes og brudt med hvid men stadig i samme
stribeforlab som i den oprindelige genstand. Derneest brydes stribeforlebet, da den studerende afpreover
farverne i cirklen som grundform, og i det endelige designforslag erstattes det stringente stribeforlob
med et design til en pung, hvor de grafiske linjer er erstattet af strik i cirkler, og hvor alle farver — i
modszatning til den oprindelige genstand — har samme mengdeforhold. Der eksperimenteres altsa ikke
med kuler, valer eller intensitet, idet de oprindelige farver bibeholdes, men det er underseggelse af forleb
og mangde sammenholdt med teknikken semandsbobler (Samsee og Kaae, 2020, p. 153), der styrer
processen og ender med at bestemme formen og farvesammensatningen.

I eksempel 3 er det iser eksperimentet med handvaerket i kombination med teorien om Ittens farve-
kontraster, jeg vil fremhaeve. Her afviger den studerende ikke fra den oprindelige genstands udtryk, som
gengivet gverst pd planchen, men velger at arbejde videre med cirkelformen pé en farvet baggrund.
Farst underseges formen i skitser pa papir ud fra Ittens forskellige farvekontraster. Herefter strikkes tre
forslag som eksempler pa et udtryk, der kan indgd i et feerdigt design.

Figur 11:

Eksempel 3

Her udforskes dels handvarket — hvordan strikkes en rund form i en handverksteknik, som bestér af
rektanguleere masker — og dels Ittens farvekontraster og eksperimenter med kuler som i1 eksemplet med
gron baggrund, hvor béde kulde/varme kontrasten (Itten, 2008, p. 45-48) og komplementarkontrasten
(Itten, 2008, p. 49-51) gren og red udforskes ved at lade den rede udfolde sig fra ren, varm red til
analoge farver som orange og gul pa en kold, gren baggrund.

Opgaverne fremlaegges afslutningsvis for medstuderende og underviseren, hvilket betyder at de
studerende ogsé bergrer det kommunikative felt i Peter Brodersens model, idet de bade performativt
skal fremstille deres egen fremlaeggelse men ogsé receptivt skal deltage i deres medstuderendes frem-
leeggelser og give feedback. Kravet til fremlaeggelsen er at processen skal praesenteres pa en hvid planche
1 A2-format og skal indeholde et billede af den oprindelig genstand, udvalgte og relevante eksempler
fra designprocessen samt en skitse af det endelig farvevalg. Ved at bede de studerende om at fremlaegge
i samme format, far holdet og underviseren et sasmmenligneligt grundlag at vurdere den enkeltes proces
pa og ved at begraense mangden af eksempler fra processen, skal den studerende evaluere sin proces for
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derigennem at kunne vurdere, hvilke eksempler der bedst muligt visualiserer denne. I udvelgelsen af
billeder, skitser, praver og materialer reflekterer de studerende over, hvilke elementer der har varet
afgerende for deres laring og det endelige udfald af den @stetiske laereproces. Her afspejles handveerk,
@stetiske virkemidler og analytisk viden visuelt samtidig med, at de studerende setter ord pa
sammenhangen mellem de forskellige dele. Men det er i dialogen med resten af gruppen, som fordrer,
at den studerende gennem iagttagelse og spergsmal bade forholder sig aktivt til andres arbejde men ogsa
kan redegere for sit eget, at de med Peter Brodersens ord opnar “et storre kommunikativt feellesskab”
(Brodersen, 2015, p. 95), hvor den individuelle leering far mening.

Kollektiv, astetisk leering

Afslutningsvis vil jeg fortsaette i det kollektive spor og se narmere pa, hvordan en astetisk udvikling
over tid og i samspil med andre kan styrke savel hdndvaerk som aestetisk kompetence. Til det vil jeg
inddrage ph.d., designhistoriker og museolog Line Hjorth Christensens casestudie, der udspringer af et
forskningsprojekt om arkitekt og designer Knud V. Engelhardt. Line Hjort Christensen afsgger, hvordan
en undersogelse af ®stetiske virkemidler kan styrkes gennem formidlingen til andre i form af en artikel
men ogsa i en form for kollektiv, @stetisk lering.

Line Hjort Christensens forskningsprojekt underseger Knud V. Engelhardts betydning for dansk design
og designhistorie (Christensen, 2020, p. 50). Som led i dette projekt indgar en samling af Knud V.
Engelhardts designskitser, som opbevares i arkiv pad Designmuseum Danmark (Designmuseum
Danmark, u.a., Arkiv for dansk design). Disse skitser var i 2018 omdrejningspunktet for et under-
visningsforlgb henvendt til studerende i kulturformidling pd Kebenhavns Universitet. Forlebet med
navnet Design og formidling indgér i forskningsprojektets empiri. Formélet med undervisningsforlabet
var, at de studerende pa baggrund af kollektive undersegelser af Knud V. Engelhardts skitser, hver iser
skulle skrive en formidlende artikel til et katalog til en fiktiv udstilling om Engelhardt (Christensen,
2020, p. 50-51). De studerendes undersogelser og skriftlige opgaver, skulle understette forsknings-
projektets overordnede afdeekning af Knud V. Engelhardts designhistoriske betydning set i en bredere
sammenheng, som ikke kun vedrerte fagfeller, men ogsd kunne pévise en relevans for
designinteresserede uden specifikke forkundskaber (Christensen, 2020, p. 54 og 56).

I den forbindelse inddrager Line Hjort Christensen den amerikanske filosof og pedagog John Dewey
(1859-1952) og hans teori om astetisk erfaring og eksperiment, som har fokus pa den dynamiske proces,
hvor ét kunstnerisk/aestetisk valg far betydning for det naste, og hvor fravalg og ’fejl” er med til at styrke
proces savel som produkt. John Dewey kalder processen doing — undergoing, hvor doing er en aktiv,
handlende proces og undergoing er den kontemplative iagttagelse og refleksion over processen i stil
med Peter Brodersens receptive og performative side af en astetisk laereproces (Dewey, 1934, p.48-56).
I Line Hjort Christensens projekt var det i denne vekslen muligt at iagttage en sterre @stetisk bevidsthed
hos de studerende i den fzlles forstaelse af Knud V. Engelhardsts skitser, som efterfalgende kvalificerede
deres egen formidling af hans arbejde i de individuelle artikler (Christensen, 2020, p. 57-60).

I mit sidste undervisningseksempel er det samme vekslen mellem handling og refleksion over egne
@stetiske lereprocesser, der undersoges. Pa 6. semester integreres @stetikken i de studerendes tekstil-
faglige praksis i et forlab i fagene broderi og tekstiltyk, hvor de studerende fordyber sig i en eller flere
selvvalgte tekstile teknikker, som de udarbejder en kort, tekstil undersegelse ud fra. Som en del af
opgaven bliver de bedt om at reflektere over deres astetiske praksis, idet de forholder deres tekstile
eksperimentrakke til de @stetiske kompetencer, som de har udviklet hen over uddannelsens forste tre
ar. Udfordringen i den gvelse er, at de skal kunne fordybe sig i processen — doing — samtidig med, at de
reflekterer over eget @stetiske laeringsforleb og udtryk - undergoing.

Forlebet indledes med en dialog mellem studerende og underviser, hvor vi i fellesskab identificerer
deres viden om estetik og astetiske virkemidler ud fra tekster og et medbragt tekstilt eksempel fra hver
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studerende, som de selv har udvalgt ud fra et kriterie om, at det medbragte eksempel er udtryk for en
@stetisk proces.

Herefter forholder vi os endnu engang til de @stetiske grundregler, der er gennemgéet i forlebet pa 2.
semester, som beskrevet tidligere i denne artikel. De studerende forholder sig bade mere frit og mere
kritisk til denne definition i forhold til forlabet pa 2. semester, og i dialog med hinanden og underviser
settes de deres egne @stetiske erfaringer i perspektiv. Dialogen afsluttes med en fzlles formulering af
et astetisk refleksionsskema, som de skal benytte for, under og efter det efterfalgende tekstile forlgb.

De studerende velger selv, om de vil arbejde med broderi eller tekstiltryk, og de naeste 8 dage arbejder
de i verkstederne med deres individuelle projekter med vejledning fra fagunderviserne. Halvvejs i
forlabet er jeg til stede i verkstederne og tager en snak med hver enkelt studerende, hvor de ud fra
refleksionsskemaet reflekterer over processen indtil videre set fra en @stetisk vinkel. Hermed tvinges de
til at flytte fokus vaek fra processen og over til den refleksive del, hvor de sé at sige beskuer deres eget
arbejde med nye gjne.

Line Hjort Christensen beskriver, hvordan de studerende i hendes case bliver positivt overraskede over,
hvor inspirerende det var, at fa indblik i en kunstners originale arbejde (Christensen, 2020, p. 53). Mine
studerende oplever selvfolgelig ikke deres eget arbejde pa samme made, men i mit besgg midtvejs i
forlabet oplevede jeg, hvordan de pé forhdnd havde forberedt sig ved at gere sig overvejelser om
processen indtil da. Disse overvejelser handlede ikke primert om de konkrete teknikker, som de
arbejdede med, men i hgjere grad om de intenderede udtryk og egen astetiske leering i form af valg og
fravalg.

Forlebet afsluttes med en fremvisning til underviser og resten af holdet, hvor de studerende deler deres
viden om de afprovede teknikker og samtidig redeger for deres astetiske overvejelser. Bade
fagunderviser og jeg er til stede og kan i fallesskab med deres medstuderende stille opklarende
sporgsmél til processen. Det er min oplevelse — understottet af de studerendes mundtlige
tilbagemeldinger — at de med denne opgave ikke bare far en sterre bevidsthed om det aktuelle forleb
men ogsad far skearpet deres generelle blik pa estetikkens virkemidler ved at skulle formidle deres
arbejdsproces i dialog med andre.

HAstetiske laereprocesser og handvark - et forskningsperspektiv

Med ovenstéende eksempler fra forskellige undervisningsforleb, kan det vare naerliggende at sporge sig
selv, hvordan denne astetiske bevidsthed kommer de studerende til gode i et bredere perspektiv efter
endt uddannelse og mindst lige sé relevant, hvordan andre uddannelser, der har det hdndvearksfaglige
omrade som omdrejningspunkt, kan have glaede af den astetiske praksis, som udfoldes pé tekstil-
formidleruddannelsen. Som jeg tidligere har redegjort for, sa er det arbejdsmarked, som aftager tekstil-
formidleruddannelsens faerdiguddannede bachelorer, i hej grad pracget af forskellige former for astetisk
arbejde. Vores aftagerfelt er bredt og nuanceret, men falles for de fleste job er, at det hAndverksfaglige
element er sterkt reprasenteret og med det ogsa et behov for en @stetisk kompetence.

Jeg startede indledningsvist med at henvise til dr. phil. Dorthe Jorgensens pastand om, at alt i det
senmoderne samfund kan opleves @stetisk (Jargensen, 2008, p. 59). Denne pastand uddybes yderligere
hos Austring og Serensen (Austring og Serensen, 2006, p. 46—47), idet de henviser til den brug af
begrebet @stetik, som refererer til dagligdags faenomener, der falder i vores personlige smag. Ifolge
Austring og Serensen bruges denne form for hverdagscestetik i mange sammenhange som et samlet
udtryk for den enkeltes subjektive holdning til det, de finder smukt eller grimt. Austring og Serensen
pointerer, at denne form for individuel vurdering i hgjere grad er udtryk for de geeldende kulturelle
veerdier og normer i et samfund, end det er udtryk for en vurdering af astetisk karakter.
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Set i lyset af de iagttagelser kunne det i et forskningsperspektiv vere relevant at foretage en mere
omfattende undersogelse af, hvad en oget, bevidst opmarksomhed pa @stetikkens grundregler kan
bibringe studerende pa de handvarksfaglige uddannelser, savel som ude i praksisfeltet efter endt
uddannelse. Fokus ville vaere pa hdndvaerksfagene, og formalet at styrke savel proces som design, sa det
@stetiske arbejde ikke bunder i personlige, tidstypiske eller kulturelle forstaelser af @stetik men snarere
i teoretisk funderede og afprovede metoder og teknikker, der styrker den estetiske kvalitet af
produkterne og formidlingen af dem i et kommunikativt fellesskab.

Pé tekstilformidleruddannelsen arbejder de studerende hen over uddannelsens 32 ar med en progression
1 det @estetiske fokus, hvor de introduceres til stadig mere komplekse tilgange til @stetikken som udtryks-
form i takt med, at deres handvarksfaglige kompetencer udvides. Her spiller hdndvarket en central
rolle, ligesom det kan iagttages i bdde Malcolm Ross og Peter Brodersens modeller, hvor det hos
Malcolm Ross forudsattes indlert, mens Peter Brodersen ogsd forholder sig til den bagvedliggende
treening af handvaerket. Men med inddragelse af Lene Tanggaards kreativitetsmodel bliver handverket
og den faglige fordybelse det vasentligste element og det, der forudsetter, at den @stetiske lereproces
overhoved kan forekomme. Lene Tanggaards model er et argument for handverkets berettigelse ikke
blot i den kreative proces men som barende element pa designuddannelserne.

I et forskningsprojekt over tid ville man lgbende kunne iagttage en udvikling af de tekstile handvaerk og
det @stetiske udtryk hos de studerende og sidelobende arbejde med at styrke denne udvikling og
bevidsthed gennem malrettede formidlingsopgaver individuelt savel som kollektivt. Her ville Peter
Brodersens firfeltsmodel kunne danne grundlag for konkrete aktiviteter af bade receptiv og performativ
karakter. Ligeledes kunne man parallelt foretage empiriske studier af, hvordan disse handveerks-
kompetencer udfolder sig efter endt uddannelse i det @stetiske arbejde hos udvalgte kunstnere og
designere, som har handvarket, eksperimentet og den estetiske leereproces som omdrejningspunkt i
deres produktion og praksis. Herigennem kunne forstaelsen af handvearkets og astetikkens betydning
styrkes yderligere i en tid, hvor vores ressourcer skal bruges klogt, s& vi producerer ferre men bedre
ting, der holder laenge bade materielt og aestetisk.
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